


Dali 16:00 ~ 18:00

Dawn Ades. Profesora de Historia del Arte y Teoria en la University
of Essex, Inglaterra.

Quiero agradecer a SITAC y a Pablo Helguera por la invitacion. Les pido una disculpa por no hablar en
espaniol, por lo que intentaré hablar despacio para permitir una buena traduccion ya que casi todo lo que
diré sera improvisado.

Voy a hablar sobre Salvador Dali, y de inmediato pondré las cartas sobre la mesa. He pasado los Ulti-
mos tres aios de mi vida organizando y supervisando una gran exposicion de Salvador Dali en el Palazzo
Grassi de Venecia. De hecho esta es la Uinica exposicion organizada fuera de Espafia que conmemora el
afio del Centenario de Dali. Las otras 11 exhibiciones de su obra fueron organizadas en Espafa. Clara-
mente reivindicaban a Dali como un tesoro —catalan o espafiol— de la cultura nacional.

Mi exposicion era, en contraste, un intento por volver a ver, no al Dali admirado y famoso de los afios
del surrealismo, sino también al Dali tardio, lo que, de hecho, es un problema peculiar e interesante.
Asimismo, esperaba poder mostrarles un video que hice para la exhibicion, pero como la persona que
debia ayudarme no tuvo tiempo de hacerlo, sblo les mostraré unos fragmentos peligrosamente elegidos.

El caso de Dali es muy peculiar. Puedo pensar en muy pocos, si es que hay otros, artistas importan-
tes del siglo XX cuya popularidad se combine con tan virulento desagrado por parte de criticos e histo-
riadores. El desdén extremo con el cual Dali ha sido observado por criticos, curadores e historiadores del
arte moderno surgen de fundamentos éticos y politicos pero en pocos casos estéticos. Sin embargo, la
fuerza de esta oposicién a Dali nos hace pensar que Dali es el secreto culpable del critico, una pasion
adolescente que debe ser erradicada al alcanzarse la madurez.

Dali es también un blanco facil. El fue, en muchos aspectos, monstruoso, espectacular y un gran
showman. Sin embargo, lo que quiero sugerir aqui es gue hay aspectos importantes que debemos resal-
tar por encima del espectaculo para asi hacer un enlace con los temas de esta charla, donde —tal vez
deba decirlo ahora— lo que diga puede ser irrelevante.

Uno es el oprobio de la critica, que ha empanado la reputacion de Dali durante los Gltimos 40 afios
y ha eclipsado las instancias en que Dali ha sido el primero en hacer algo, el primero en inventar algo, el
primero en explorar las posibilidades de algo. Me refiero a la fotografia dentro del surrealismo, el objeto
encontrado, el video de artista, etcétera. Podria expandirme en esto, pero pienso que es una consecuencia.

Pienso también que la revaluacidn critica de Dali, el intento de anular los prejuicios criticos que han
plagado su reputacién ha mostrado una gran pobreza dentro de la Historia del Arte. No hay duda de que
el trabajo mas interesante que se ha hecho sobre Dali, el Dali tardio incluido, es el realizado por los ted-
ricos de la literatura, los tedricos de la cultura e incluso los cientificos. Sugiero, entonces, que hay algo
en |0 que tenemos que pensar, que tenemos que ver.

Antes de intentar articular una visibn mas positiva de Dali —y debo decir que siempre he sentido cier-
ta ambigtedad hacia Dali, pero hablaremos de eso méas adelante—, quiero esbozar las etapas en las que
la mala reputacion de Dali fue acumulandose.




Historia vs. historias (primera parte: historia y mercado del arte)

Voy a empezar con un video que muestra a Dali en su peor momento desde la perspectiva de los
surrealistas. /Podemos ver el video?

Aqui vemos a Dali, el “Hollywood darling”.

Primero, el rechazo de los surrealistas en 1939 —estoy trazando someramente las etapas de construc-
cién de su mala reputacion— Dali rebasé los limites de lo aceptable al apoyar la victoria fascista en la Guerra
Civil espafola. No estda muy claro, pero Dali habria hecho cualquier cosa con tal de poder regresar a su hogar
catalan de Port Ligat. Esto contrasta con el ejemplo de Picasso, quien se negd a regresar a Espafia mientras
Franco estuviera vivo, constituyéndose en un recordatorio permanente de la falibilidad politica de Dali.

André Breton, lider surrealista, deploro los cinicos recursos con los que Dali se aprovechd del pabli-
co, y le dio el imborrable sobrenombre en forma de anagrama de Avida Dollars. El rechazo de los surre-
alistas tuvo un efecto a largo plazo en la suerte de Dali con los criticos pues perdi6 el apoyo del Unico
grupo antimodernista —el surrealista— alienando simultdneamente a todos los modernos. Virtualmente
no existe ninguna critica seria sobre su obra durante los siguientes 40 afios, es decir, desde 1940 hasta
1980, fecha de la retrospectiva de su obra en el Pompidou, que diera pie a su revaluacion critica.

(1)

Esta es una postal de Inglaterra; parece no tener relevancia en relacion a Dali. Es una portada reciente
de The Guardian, un periddico de izquierda que aplicd un cuestionario a personas del mundo del arte
preguntandoles cudl era la obra mas importante del siglo XX, la mas influyente. Las tres finalistas apare-
cieron en la primera pagina de este diario, y entre ellas se encontraba la fuente de Duchamp, conside-
rado como la figura que suscita el respeto e interés de los artistas contemporaneos de los Gltimos 20 o
30 anos. En contraste, Dali no estd probablemente en ninguna parte. Sin embargo, como una especie
de subtema de esta charla, sugeriré que Dali y Duchamp tienen mas en comUn de lo que parece, y que
hay algo del Dada anarquista en Dali, como lo hay en Duchamp.

(2)

Dali tuvo la fortuna de establecerse como una especie de marca registrada antes de erigir su reputacion
como artista con esta extraordinaria pintura: La persistencia de la memoria.

(3)

Esta es una pintura tardia llamada La desintegracion de la persistencia de la memoria, de 1950, y una de las
preguntas que quiero hacer es si es realmente solo una copia de La persistencia de la memoria como un gesto
hacia el aparente interés de Dali en la ciencia, o si se trata de un trabajo digno de despertar un interés genuino.
(4)

La Unica excepcidn a este vacio de la critica que rodea a Dalide 1940 a 1980 es el curador James Thrall
Soby, quien escribiera para el catélogo de la inica exposicion del artista en el Museum of Modern Art de
Nueva York en 1941. Dice:
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Hay un problema relacionado exclusivamente al surgimiento de Dali como figura publica
gue merezca comentario. ;Sera un fendbmeno aislado que llega a la fama gracias a una téc-
nica inusual, una imaginacion estrambaética y un sentido increible de la publicidad? ;O refle-
Jja, de manera exagerada, la psicologia de su época? jEs un excéntrico puro o parte profeta?
Aunque los paralelos entre un artista y su tiempo tienen una validez dudosa cuando los traza
un contemporaneo, hay pocos en el caso de Dali, que cuando menos llevan el peso de una
conjetura plausible.

Para empezar, aun el Narciso méas decidido es incapaz de aislar su propia imagen, vy el
estanque al que Dali ha mirado con tanta fijeza trae el reflejo de su entorno, que ni una lluvia
de guijarros podria disipar. Su identificacion anterior con el surrealismo, que para muchos sig-
nificd alguna vez un refugio infantil de la realidad, puede releerse hoy concebiblemente como
los esponsales apasionados de una contrarrealidad a la cual Francia y la Europa civilizada se
habian aferrado buscando certeza.

(5)(6)(7) )

Esta es Impresiones de Africa. No siempre es sencillo ver estas imagenes dobles. Esta imagen doble, quiero
decirlo, no parece un recurso tan personal en un mundo donde los hombres de estado como los pintores
han retratado sus objetivos con tal astucia que se han convertido “sin el minimo cambio fisico o anatémico,
la representacion de otro objeto totalmente diferente, donde la segunda representacion esta igualmente
desprovista de deformaciones o anormalidades que delaten un arreglo”. Dice Saby més adelante:

En vista del caos pavoroso que las maquinas han provocado recientemente en la tierra, uno
podria preguntarse con toda propiedad si el desprecio que Dali les ha manifestado es algo
meramente egocéntrico o exhibicionista. Para resumir la pregunta, podriamos preguntarnos
qué tipo de arquitectura es un diagndstico mas preciso de la psicosis oculta de los afios previos
a la guerra, si las machines a habiter, con sus techos planos y blancos y sus amplias vidrieras
0 las casas pequefias y oscuras, como Uteros que Dali propuso se construyeran como refugios de
una civilizaciobn mecénica y que, como refugios para los bombardeos aéreos, cubrieron
recientemente el paisaje de Inglaterra.

Esta constituyd entonces, en esos afios, una excepcion rara al disgusto v la indiferencia generalizados.
(8)

En segundo lugar, en el mundo de habla inglesa, que constituia la mayor parte del pablico de Dali duran-
te este periodo, su autobiografia de 1942, La vida secreta de Salvador Dali, no se entendi6. George
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Orwell, por ejemplo, tomé las estramboticas aseveraciones de Dali literalmente, y escribid, “"Dali es tan
antisocial como una pulga”. Carentes de conocimientos sobre las fuentes psicoanaliticas de su manera
de abordar las cosas, ninguno fue capaz de reconocer que Dali estaba construyendo un personaje y su
propio mito personal con una conciencia absoluta.

lan Gibson, el biégrafo de Dali, sigue la linea orwelliana en su libro llamado, muy desafortunada-
mente, creo, La vida desaforada de Salvador Dali (en inglés The Shameful Life of Salvador Dali). Si tu
bidgrafo no puede hacer nada mejor por ti, no sé quién pueda hacerlo.

En tercer lugar, después de la guerra Dali intensificé sus ataques contra el arte moderno, en publi-
caciones como Los cornudos del viejo arte moderno. En 1959 fue invitado a comentar la obra de
Marcel Duchamp en Art Mews. Es interesante ver como Dali fue presentado por la revista como un critico
de arte famoso y pintor a la vez; y pienso que asi es como se le veia en ese tiempo. Dalf alaba el silencio de
Duchamp, su abandono de la pintura.

El ejemplo moral de Duchamp es digno de Socrates pero funciona de manera mas jesuita, sin
suicidio. Duchamp se salva del fracaso colectivo inminente de la pintura moderna. Duchamp
no creyd necesario perseverar en la pintura moderna hasta sus Ultimas consecuencias. Sélo
Dali tenia un plan secreto; y en todo caso no se me puede acusar de practicar la pintura moderna.

Asi trata de hacer causa comin con Duchamp, algo bastante curioso, por cierto.

(9)

Georges Bataille reconoci6 el caracter valiente de la pintura de Dali. “Esta mezcla de modelos incompa-
tibles, fotografia, Vermeer, Velazquez...esconde y revela los procedimientos pictéricos de Dali”. Y la ten-
dencia a calificar la pintura de Dali como, en alguna medida, “fotografica” ha sido, de hecho, uno de los
malentendidos mas graves.

(10)

Esta es una pintura de 1929 llamada Los primeros dias de /a primavera. Incluye fragmentos de collage
y de esténcil mezclando lo “alto” y lo “bajo”. Dali siempre estaba absorbiendo y mezclando lo populary la
pintura del arte de altura.

Quiero retomar algo gue Hans Haacke dijo esta mafiana: cualquier objeto debera ser visto en su pro-
pio espacio. Lo que quedo claro para mi en esta exposicion es que las pinturas de Dali tienen que verse
fisicamente pues no reproducen bien. Pareceria que si, pero no. Son extraordinariamente Unicas. Su téc-
nica pictorica, vista con lupa, resulta extrafiisima. Utiliza muchas gotitas muy pequefitas, y cosas que
son muy peculiares y gue requieren mas investigacion.
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(11)(12)
Esta es premonicion de la Guerra Civil. He de mencionar una critica muy controversial de esta obra por
Robert Hughes, hecha el afio de centenario. Dice:

...cada pulgada, desde las siniestras nubes verdosas y el cielo azul eléctrico hasta los huesos
retorcidos v la carne putrefacta del monstruo, ha sido exquisitamente pintada. Este, no el
Guernica de Picasso, es el testimonio mas fuerte del arte moderno sobre la guerra civil y sobre
el arte en general. Ni siquiera los fracasos de la obra tardia de Dali podran borrar este hecho.

Es una afirmacién de alguna manera problematica, pero no hay duda de que Hughes esta cambiando
su opinién sobre incluso el Dali surrealista mas tardio.

(13)—=(20)

Quiero terminar viendo las pinturas tardias de Dali. Ahora vemos a Dali a través de la lente de Warhol,
podria decir Dali por Warhol. Este es Dali, el viejo hjppie, abrazando a Warhol. Aungue hay muchos kilo-
metros de distancia entre Warhol y Dali, son tanto similares como diferentes. Warhol sin duda admiraba
a Dali, lo admiraba porque, decia, “es tan grande”.

Esta se llama La oreja antimateria. Fue pintada en 1958 y Duchamp la incluyé en una de las Ultimas
exposiciones colectivas surrealistas. Hizo un gran escandalo. Duchamp pidié la pintura y cuando los surre-
alistas se quejaron, dijo, “pueden irse muy lejos; si quieren organizar exposiciones, que las hagan ellos”.

¢Por qué incluyo esta pintura en esta muestra? En parte por los efectos Opticos. Se trata de una pin-
tura diferente. Vista muy de cerca parece abstracta; a tres metros de distancia se distingue la Madonna
de Rafael y a 10 metros, una oreja enorme. La oreja del Papa.

Tenemos aqui una cierta ambigiiedad, una falta de certidumbre por parte de Dali a proposito de su
propia actitud hacia la religion y lo sagrado. Al plblico no le importa si estoy bromeando o hablo en serio.
Tampoco me importa a mi si estoy bromeando o hablo en serio. Es algo que, pienso, coloca a Dalien una
relacibn muy interesante con el arte contemporaneo.



